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Pinterest Profil: @ferris0928 (ferris huang) Pinterest link: https://pin.it/1Gd7Rlk
Quelle: https://www.flickr.com/photos/xzibiteyelovecandy/7929269250/
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Pinterest Profil: magali wittemer (@magwtf)
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Pinterest link: https://pin.it/402gE59

@littlered1120 (littlered)

Pinterest Profil:
http://fresques.ina.fr/elles-centrepompidou/fiche-media/ArtFem00018/sophie-calle-douleur-exquise-1984-2003-

Quelle:

Seite 29



‘zurﬁck zum InhaltI

bdl - eepzLaIP86LO6FLTEDLS6TL6999986BE/99/86/RE/Xy9G/wod buTtutrd T//:8d33y :oT1TeNd
9UVAWIH /T uTd//:sd33y :3UTT 3sdx23uTd (39Tpedp) 3oTped :Tyoid ISOISIUT]

Seite 30

Beispiele filir Prdsentationsformen



bd( - 1BLTRIPOOLEBLOLTHIAEDFADRPZZRYA0/ 2T /@Y /90/¥F95/WoD buTuTd T/ /:5d33y :9TToON0
bevoTve/3T utd//:sd3ay :UTT 3Isexezutd (b) geozeyTwy :1goxd Isexelzurd

Seite 31

zuriick zum Inha

[=]
Q
=]
9
o
W
n
=]
o
-H
P
]
P
=]
(0]
0]
i@
“
0]
[
=]
wH
(0]
—
(0]
-~
[oN
0]
-~
Q
m




‘zurﬁck zum InhaltI

bdL+zz13029062000PPTIZ806SPEFTSOIDZ0/G9/F2/20/Xy9G/wod buturd-T//:5d33y :oT1TeNd
dqoLu9z/3T-utd//:sd33y :YUTT 3S9I93UTd (ST OOSTPERH) SS00STPeRYp:TPOId 3IS8I9IUTA

Seite 32

Beispiele filir Prdsentationsformen



‘zurﬁck zum InhaltI

/9oeds-buTyI0M00-HUOY-BUOY-SaARM-3Y3-FJO-IN0J-©/ZT/H0/9T0Z/WOD " UTAOTSOTHO ‘MMM / /:d33Yy :9TTEND
:TJoId 3S9I93UTA

o1z0dpe/3T uTd//:sd33y :UTT 3IsS8ILIUTA

(xebeN despiny) Lcaebeudssprnypy

Seite 33

Beispiele filir Prdsentationsformen



‘zurﬁck zum InhaltI

T IWISHTHSWAS | [ygh7

Beispiele fiir Prasentationsformen Seite 34



‘zurﬁck zum InhaltI

/@pTnb-s9poo-1b/z0/T1/110Z /W00 " ubTsapaaTieaolsnl//:dazy :a1TaNd
OWYYAZL/3T uTd//:sd33y :UTT 3Is0I93UTd (esSsaueA) eZHRO9GTIP9979L00690RORALZEFODY

:1goxd 3se9I93UTd

Seite 35

Beispiele fiir Prasentationsformen



zuriick zum InhaltI

Pinterest link: https://pin.it/6V2bxrP

https://dribbble.com/shots/487448-Meet-The-Class-Senior-Show-Poster

@dribbble (Dribbble)

Pinterest Profil:

Quelle:
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g. Would you
like to swim
inthe Thames

@ jfitwas clean
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Pinterest Profil: @carmenlcoats (Carmen CoatsPinterest link: https://pin.it/4xWn2yK
Quelle: http://www.janewithers.com/blog/index.php/2014/09/urban-plunge-exhibition/
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DORF LAND FLUSS ...

Typisch fiir aus Landschaft gie oz .
mein Dorf Person Bauwerk und Natur Ereignis Erinnerung

Erzdhlenswertes und Geschichtstradchtiges aus meinem Dorf spielerisch zusammentragen Seite 40
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Der biografische Ansatz in der
Geschichtsvermittlung

Veronika Nahm und David Gilles (Anne Frank Zentrum)

Der biografische Ansatz ist mittlerweile eine anerkannte Praxis in der aufSerschulischen
Geschichtsdidaktik. Gerade in Gedenkstdtten wird zunehmend die Geschichte von Verfol-
ger*innen, Verfolgten und (vermeintlichen) Zuschauer*innen zum Ausgangspunkt
gemacht, um dann die Briicke zum Versténdnis der historischen Zusammenhdnge zu
schlagen. Die gedenkstdttenpddagogische Praxis zeigt, dass die Auseinandersetzung
mit Biografien bei Jugendlichen Tiiren 6ffnet fiir historisches Lernen. Jugendliche lernen
historische Ereignisse und Daten aus den persénlichen Erlebnissen einer Person kennen,
dadurch werden sie konkret und verstdndlich.

Biografisches Lernen ermdglicht auch ein Verstédndnis von Geschichte als das Ergebnis
menschlicher Handlungen. Geschichtliche Ereignisse entstehen durch das verkniipfte
Handeln von zahlreichen Menschen. Durch biografisches Lernen wird deutlich, dass
diese Menschen — in einem mehr oder weniger engen Rahmen — Entscheidungsmaglich-
keiten haben und dass ihre Handlungen Konsequenzen fiir andere haben. Dieses

Seite 44
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Geschichtsverstdndnis ermédglicht eine Diskussion (iber die Gegenwart: Welche Optioner
haben wir heute? Welche anderen Menschen betrifft mein Handeln? Was sind die
Konsequenzen unseres Handelns?

B Subjektorientierung als padagogische Haltung

Die Auseinandersetzung mit Nationalsozialismus und Shoah ist eine grof3e Herausforderung sowohl fiir
Pddagog*innen als auch fiir Kinder und Jugendliche. Das grof3te Verbrechen, das die Menschheit je
begangen hat und das von Deutschen geplant und umgesetzt wurde, lasst sich in seiner Ganze weder
emotional noch rational begreifen. Fiir junge Menschen liegt die Zeit des Nationalsozialismus mehr als
ein halbes Jahrhundert vor ihrer Geburt. Padagog*innen suchen daher nach Wegen, wie sie das Unvor-
stellbare fiir junge Menschen greifbarer und verstandlicher machen kdnnen.

Kinder und Jugendliche haben dagegen zahlreiche gute Griinde, sich nicht mit dieser Geschichte beschaf-
tigen zu wollen. Sei es, dass sie aktuelle Probleme —zum Beispiel die Klimakrise — als wichtiger bewerten,
sei es die Angst vor emotionaler Uberwiltigung, wie sie oft noch im Geschichtsunterricht oder an aufer-
schulischen Lernorten praktiziert wird. Eine erfolgreiche Padagogik muss die Jugendlichen als Personlich-
keiten ernst nehmen und ihre Interessen, ihr Vorwissen, ihre Wiinsche und Angste zum Ausgangspunkt
pddagogischer Arbeit machen. Jugendliche suchen nach ihrem Platz im Leben und bringen daher viele
Fragen mit, an sich, an ihre sozialen Gruppen und an die Gesellschaft. Durch subjektorientiertes histori-
sches Lernen erfahren die Jugendlichen, dass sie iiber, aus und an der Geschichte lernen kdnnen — und
zwar nicht, um ein abstraktes Allgemeinwissen oder eine gute Note in Geschichte zu erhalten, sondern
um sich, ihr Leben und die Gesellschaft besser zu verstehen.
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Insofern ist die erste Herausforderung im biografischen Lernen, die Jugendlichen als Subjekte des Lernens
in ihrer Vielfalt und Diversitat wahr und ernst zu nehmen. Damit miissen Pddagog*innen sich auch von
starren Lernzielen verabschieden. Lernen wird als ein Prozess zwischen Pddagog*innen und Schiiler*innen
verstanden, in dem die Jugendlichen ihre eigenen Fragen an die Geschichte formulieren. Die Aufgabe der
Padagog*innen besteht darin, den Rahmen dafiir so zu gestalten, dass den Jugendlichen dies bestmdog-
lichst gelingt.

m Strukturgeschichte oder Heldenerzahlung?

Nach 1945 hat sich die Geschichtswissenschaft zunehmend von einer personalisierten Geschichtserzdh-
lung verabschiedet. Zu deutlich war, dass die Heldenerzahlungen der Taten grof3er Mdnner (Frauen kamen
in diesen Erzahlungen nicht vor) nicht zu einem Verstandnis von Geschichte beitragen, sondern in erster
Linie nationale Mythen begriinden. Die personalisierte Heldenerzahlung wurde ersetzt durch eine Analyse
von Strukturen. Nicht mehr das Handeln einzelner, sondern gesellschaftlichen, politischen und wirtschaft-
lichen Méglichkeitsraume, Normen, Werte und Strukturen bildeten die Analysegegenstande der Geschichts-
didaktik.

Der strukturgeschichtliche Ansatz ist voll und ganz der Rationalitat verpflichtet. Emotionen — sowohl der
historischen Objekte als auch der lernenden Subjekte — spielten hier keine Rolle oder wurden sogar
bewusst abgelehnt, weil sie im Verdacht standen, den klaren Blick auf die Geschichte zu verfdlschen und
Manipulation und Uberwiltigung der Jugendlichen zu ermdglichen. Gerade fiir junge Menschen ist es aber
schwer, sich selbst in Beziehung zu Geschichte zu setzen, weil die »grof3e Geschichte« zu weit entfernt
von der eigenen Lebenswelt scheint. So konnen die positiven Effekte des strukturgeschichtlichen Ansat-
zes —ndmlich ein tieferes Verstandnis fiir historische Zusammenhange — nicht erreicht werden, weil man
die Jugendlichen bereits am Anfang der Auseinandersetzung verliert.
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Auch wenn beide Ansdtze zuerst widerspriichlich erscheinen, bildet der strukturgeschichtliche Ansatz
die Basis fiir den biografischen Ansatz. Aus der Auseinandersetzung mit der Biografie einer historischen
Person konnen Fragen an die Zeit entstehen, in der die Person gelebt hat. Was waren das fiir gesellschaft-
liche Verhaltnisse damals? Nach welchen Regeln funktionierte das Zusammenleben? Welche Handlungs-
moglichkeiten gab es und was hat die Handlungsmoglichkeiten begrenzt? Die biografischen Schilderungen
konnen so in historische, gesellschaftliche und politische Zusammenhange eingeordnet werden. Praktisch
geschieht dies oft durch die Fragen der Lernenden. Nachdem die Lernenden eine Person tiefgehend
kennengelernt haben, mochten sie auch die Zeit kennenlernen, in der die Person gelebt hat. Fiir die
Pddagog*innen ist es wichtig, sich bei der Auswahl der Biografien mit der Strukturgeschichte sehr gut
auszukennen, um zum einen »historisch relevante« Biografien auszuwahlen und zum anderen die
Verkniipfungen zwischen Biografie und Struktur herstellen zu kénnen.

B Emotionen im historischen Lernen

Emotionen sind Teil eines jeden Lernprozesses — ob beabsichtigt oder nicht. Emotionen transportieren das
Gelernte ins Gedachtnis, sie kdnnen zu einer weiteren Beschadftigung mit einem Thema motivieren oder
sie blockieren. Eine kontraproduktive Emotion ist Scham — wer Scham empfindet, wird sich verschlie3en.
Andere Emotionen, wie z.B. Empathie, Freude oder Interesse, konnen Verbindungen herstellen zwischen
der Lebenswelt der Jugendlichen und der Lebenswelt der historischen Anderen. Sie kdnnen Jugendliche
fiir historisches Lernen motivieren und erleichtern ihnen die Aneignung von schwierigem oder fremdem
Wissen. Prinzipiell miissen die Emotionen und die emotionale Entwicklung der lernenden Gruppe im
Blick behalten werden und vor allem Jugendliche vor emotionaler Uberforderung geschiitzt werden.

Der biografische Ansatz nimmt die lernenden Jugendlichen mit ihren Emotionen ernst und schafft einen
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Rahmen, in dem Jugendliche selbstbestimmt lernen und forschen kdnnen, ohne Angst vor emotionaler zurick zum Inhait |
Uberwiltigung haben zu miissen. Eine bewusste Emotionalisierung — also das Hervorrufen bestimmter
Emotionen —ist jedoch sowohl aus ethischer als auch aus padagogischer Sicht abzulehnen.

B Multiperspektivitat und Diversitat

Es gibt zahlreiche Perspektiven auf Geschichte und das gleiche historische Ereignis kann fiir unterschied-
liche Menschen ganz verschiedene Auswirkungen haben — je nach gesellschaftlicher Positionierung.

Der biografische Ansatz gibt die Mdglichkeit, eine Vielzahl unterschiedlicher, sich womaéglich widerspre-
chender Stimmen anzuhdren. In einer diversen Gesellschaft braucht es diverse Geschichten, weil gerade
die Reprasentation derer, die sonst in der Geschichtsschreibung oft nicht vorkommen, wichtig ist. Der
biografische Ansatz kann insbesondere die »vergessenen Geschichten« in den Blick holen und damit nicht
nur die historischen Personen vor dem Vergessen bewahren, sondern auch heutigen jungen Menschen
die Botschaft vermitteln: du bist wichtig und deine Geschichte ist wichtig.

Die Auseinandersetzung mit Biografien regt auch zum Perspektivwechsel an. Sie ermutigt, iiber den
eigenen Tellerrand zu schauen, andere Perspektiven auf die Welt und andere Lebensrealitdten kennen-
zulernen. Lernende kdnnen die biografischen Erlebnisse mit ihrer eigenen Lebenswelt in Bezug setzen
und sowohl Parallelen als auch Unterschiede entdecken und so auch viel iiber sich selbst lernen.

Zudem fordert der biografische Ansatz ein differenziertes Geschichtsbild, weil er nicht nur einen, sondern
viele Blickwinkel auf Geschichte prasentiert. Menschen neigen dazu, historische Berichte fiir allgemein-
giiltig zu halten - »so war es damals halt«. Von da ist es nur ein kurzer Schritt zu Klischees und Stereo-
typen, denn wer nur eine (oder wenige) Geschichten kennt, kann nicht anders, als die Menschen in
Gruppen einteilen und diesen mehr oder wenige feste Eigenschaften zuschreiben. Doch wenn vielfiltige,
sich genauso widersprechende wie erganzende Geschichten nebeneinander stehen, entsteht ein
differenziertes Bild von der Vergangenheit.
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B Handlungsspielrdume und biografische Geflechte

Erst aus dieser Vielzahl werden auch Handlungsspielrdume und ihre Grenzen deutlich. Manche Christ*innen
haben sich den »Deutschen Christen« angeschlossen, manche der »Bekennenden Kirche«. Manche
Jud*innen haben Widerstand gegen die Nazis geleistet, andere nicht. Manche Menschen haben ihren
Nachbar*innen Essensmarken geschenkt, andere haben sie an die Gestapo verraten. Die Griinde, warum
sich eine Person auf die eine oder auf die andere Art entschieden hat, hangen ganz direkt mit biografischen
Erlebnissen und Pragungen zusammen und kdnnen durch Auseinandersetzung mit ihrer Biografie besser
verstanden werden.

Eine Biografie erzahlt immer viel mehr als das Leben einer Person. Biografien sind soziale Geflechte, die
mit den Leben von vielen anderen verbunden sind. Uber die Auseinandersetzung mit einer Biografie
erfahren wir auch etwas iiber die Familie, Nachbar*innen, Freund*innen oder Kolleg*innen, iiber
Helfer*innen, Mitlaufer*innen oder Tater*innen. Das biografische Lernen kann daher — gerade bei gut
dokumentierten Biografien — beispielhaft die »Gesellschaft des Holocaust« (Matthias Heyl) erldutern.

B Methodische Anregungen

Das biografische Lernen lebt davon, dass die lernenden Subjekte von Anfang bis Ende im Mittelpunkt
stehen. Insofern sollte schon die Auswahl der Biografien, die man bearbeiten mochte, gemeinsam mit
den Jugendlichen und anhand ihrer Interessen geschehen. Die Pddagog*innen sollten jedoch eine Vor-
auswahl entsprechend der Lernziele treffen.
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Jede Art von Quellen ist nutzbar. Zeitzeug*innengesprache sind sehr beeindruckend, werden jedoch in
Zukunft in Bezug auf die Geschichte des Nationalsozialismus nicht mehr méglich sein. Fiir die biografische
Arbeit eignen sich aber auch Ton- und Filmaufnahmen, (auto-)biografische Texte und insbesondere
Tagebiicher, sowie passende historische Quellen wie Zeitungsartikel, Dokumente und Fotos. Wichtig ist,
dass die Quellen einen Einblick in den Alltag der Person ermdoglichen. Eine heroisierende oder einseitige
Darstellung einer Person scheint wenig sinnvoll zu sein, da gerade Briiche, Widerspriiche und Schwachen
Empathie férdern und zum Nachdenken anregen kénnen. Gleichzeitig ist eine Darstellung als handlungs-
unfdhiges Opfer weder realistisch noch sinnvoll. Zusdtzlich zu den Quellen braucht es altersgerecht
aufgearbeitete Informationen iiber die zeitgeschichtlichen Umstande.

Anhand der Quellen entsteht gemeinsam mit den Jugendlichen ein Forschungsprozess. Die Jugendlichen
sollen ermutigt werden, Fragen zu stellen. Der biografische Ansatz lebt von den Diskussionen und Fragen,
die aus der Auseinandersetzung mit einer Person entstehen. Dabei braucht es viel Achtsamkeit und
Sensibilitat fiir Selbstreflexion: Wenn die Jugendlichen sich dem Leben einer anderen Person anndhern,
kann dies auch eigene biografische Erlebnisse ins Geddchtnis rufen.

Im biografischen Lernen gibt es einen stdandigen Wechsel zwischen dem Lernen oder Erforschen des
Lebens einer Person und der Auseinandersetzung mit der Zeitgeschichte. Da das Leben der vorgestellten
Personen mit Zeitgeschichte eng verkniipft ist, werden die Jugendlichen Fragen an die Zeit entwickeln,
um die Biografie besser zu verstehen. So eignen sie sich nach und nach immer mehr Wissen iiber den
historischen Rahmen an. Es kann sinnvoll sein, dieses Wissen immer wieder zu sortieren und zu struktu-
rieren, z. B. mit Hilfe eines Zeitstrahls.
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Biografisches Lernen mit Jugendlichen

Lara-Alexa Nagel

Biografisches Lernen ist heute ein wichtiger Bestandteil der Bildungsarbeit zum National-
sozialismus und Holocaust. Biografische Quellen umfassen neben Zeitzeug*innen-
gesprdchen zum Beispiel Tagebiicher, Zeichnungen, Fotos und Videos. Auch in der
Erinnerungskultur Deutschlands hat der biografische Zugang zur Vergangenheit mit der
dffentlichen Rolle von Zeitzeug*innen einen zentralen Stellenwert erhalten. Uberlebende
der Verfolgung im Nationalsozialismus treten auf Gedenkveranstaltungen und im
Fernsehen auf oder halten an Gedenktagen Reden im Bundestag. Dies war jedoch nicht
immer der Fall. Nach dem Kriegsende 1945 dauerte es ungefdhr vier Jahrzehnte bis
Opfer und Verfolgte des Nationalsozialismus zum Bezugspunkt des Gedenkens,
Erinnerns und Lernens iiber die Zeit des Nationalsozialismus wurden.

Welche konkreten Vorteile hat das biografische Lernen iiber den Holocaust und Nationalsozialismus mit
Jugendlichen? Wie kann eine sinnvolle Auswahl zwischen den vielen méglichen biografischen Quellen
getroffen werden? Um sich diesen Fragen anzunahern, scheint es zundchst sinnvoll, nach den Griinden
fiir die wachsende Bedeutung der Zeitzeug*innen in der Erinnerungskultur zu fragen.
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In den 1960er Jahren fehlten biografische Zugdnge zur jiingeren Vergangenheit nicht nur in der padago-
gischen Arbeit und Erinnerungskultur, sie schienen gar verdachtig. Denn: im Nationalsozialismus und
der unmittelbaren Nachkriegszeit hatten vor allem Tater- und Heldenbiografien im Zentrum des 6ffent-
lichen Interesses gestanden, der individuelle Fokus schien somit mit Heldenverehrung verbunden und
nicht geeignet, das Publikum {iber die Griinde und den Verlauf des Nationalsozialismus und Holocaust
aufzuklaren. Zu dieser Zeit waren in der Forschung und Wissenschaft auf3erdem strukturalistische und
spezifisch marxistische Theorien verbreitet. Diese stehen im Gegensatz zu biografischen Ansatzen, da sie
nach groflen Strukturen und Systemen als Bedingung fiir den NS fragen. Die Individuen wurden in dieser
Perspektive nur im Gesamtzusammenhang gesehen und spielten somit eine untergeordnete Rolle in der
historischen Forschung.

In der Bildungsarbeit war zur selben Zeit eine sogenannte Betroffenheits- und Lauterungspadagogik
verbreitet, die an die Praktiken der Entnazifizierung der Alliierten anschloss. Um dem Publikum das Aus-
maf3 der Verbrechen bewusst zu machen, wurden zum Beispiel gro3formatige Fotos von Leichen, Massen-
grabern oder Menschenexperimenten gezeigt. Zusatzlich wurden Besuchergruppen bei sehr heif3en oder
kalten Temperaturen ohne Verpflegung iiber die Geldande der ehemaligen Konzentrationslager gefiihrt.
Die grausamen Bilder und »authentischen« Begleitungen sollten zu einer Identifizierung mit den Opfern
und Verfolgten und einer emotionalen Anteilnahme fiihren.

Mit der fortschreitenden Zeit einigte man sich in padagogischen Leitlinien darauf, dass emotionale Uber-
waltigung als pddagogische Praxis nicht richtig und férderlich fiir eine langfristige Aufklarung und ein
den Opfern gegeniiber verantwortungsvolles Lernen sein konnte. In der Bildungsarbeit und Forschung
zum Nationalsozialismus setzte stattdessen ab den 198oer Jahren ein Wandel hin zur Perspektive der
Opfer und Verfolgten ein. Wie kam es dazu? Sogenannte Zeitzeugen und Zeitzeuginnen, das heif3t
Verfolgte des NS, hatten sich schon friih seit Kriegsende in Schulen und Gedenkstatten eingebracht,
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um iiber die Verbrechen aufzuklaren und einer Wiederholung der Verbrechen vorzubeugen. In Schulen
und Fernsehen wandten sie sich gegen das herrschende Gebot des Faktenlernens sowie die 6ffentliche
Kultur der »Vergangenheitsbewaltigung«, in denen die Erfahrungswelt der Verfolgten nicht vorkam.

Als Briickenbauer zwischen der Vergangenheit und Gegenwart gaben sie den Opfern des Nationalsozialis-
mus das menschliche Antlitz zuriick und machen das Unvorstellbare der Verbrechen anhand ihrer authenti-
schen Lebensgeschichte konkret. Die Begegnung und der Austausch mit ihnen wurde im Laufe der
folgenden zwei Jahrzehnte zum Kern der sich aufbauenden Erinnerungskultur in Deutschland. In der
Padagogik waren sie ebenso wichtig, um Jugendlichen die Besonderheit des Holocausts und die Not-
wendigkeit der Erinnerung zu vermitteln. So wurden Zeitzeug_innen schliellich zu einer moralischen
Instanz, auf die der institutionelle Ausbau der Erinnerungskultur ab den 1990er und noch mehr ab den
2000er Jahren aufbaute.

Wie gezeigt werden konnte, ist der Fokus auf biografisches Lernen eng mit dem Bildungsziel verbunden,
historisches Wissen auch iiber die emotionale Dimension zuganglich zu machen, die die Verbrechen des
Nationalsozialismus und Holocausts notwendigerweise mit sich tragen. Fragen, die sich daraus moglicher-
weise ergeben, sind: Wie geht man mit den Gefiihlen wie Verantwortung, Schuld, Trauer oder Scham um,
die das Vergangene auslost? Was bedeutet die Vergangenheit fiir Deutschland heute? Was bedeutet sie
flir mich und meine Familie? Eine Padagogik, die dieser emotionalen Dimension einen hohen Stellenwert
zuweist, sah sich so schon friih mit der Frage konfrontiert, wie sie ihre Bildungszielen weiter gerecht werden
kann, wenn Zeitzeug*innen nicht mehr befragt werden kénnen und so die »authentische Erfahrung«
nicht mehr direkt vermittelbar ist.

Neue und noch nicht weit verbreitete Ansatze hierzu sind beispielsweise die sogenannte »Zweitzeugen-
schaft«, Hologramme von Zeitzeug*innen sowie fiktive Videotagebiicher von Opfern des Nationalsozialis-
mus. Hinter dem Programm der »Zweitzeugenschaft« verbirgt sich zunachst die Erfahrung, dass Menschen,
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die im engen Kontakt mit Zeitzeug_innen stehen, ihre Lebensgeschichte und vor allem die Erfahrung des
Austauschs und der Begegnung mit ihnen an weitere Generationen vermitteln kénnen. So werden vermehrt
Menschen als Zweitzeug*innen »ausgebildet«, die dann in der Bildungsarbeit tatig werden. Die Holo-
gramme hingegen haben zum Ziel, die Authentizitat der Begegnung zu verewigen, indem ausfiihrliche
Videointerviews mit Zeitzeug*innen mit Algorithmen kombiniert werden. Es entsteht ein virtueller
Zeitzeuge, der Fragen von Besucher*innen beantworten kann. Letztlich gibt es auch zunehmend Projekte,
die fiktiv den Alltag und die Verfolgung von Opfern des Nationalsozialismus dokumentieren. Das Anne
Frank Haus in Amsterdam entwickelte eine Webserie, in der die Zuschauer*innen Anne Frank durch ihre
Handkamera, die sie als digitales Tagebuch verwendet, begleiten konnen.

Die genannten innovativen Ideen sind bisher noch nicht weit in der Bildungsarbeit vorgedrungen und es
gibt kontroverse Diskussionen iiber ihre verschiedenen Vor- und Nachteile. Als Antwort auf das nahende
Ende der Zeitzeug*innenschaft haben sich jedoch bereits zwei Ansdtze fest etabliert, die die personalisierte
und emotionale Dimension vermitteln kénnen, ohne direkt an die Zeitzeug*innen gebunden zu sein. Im
Anne Frank Zentrum wird zum Beispiel schwerpunktmaflig mit den eingangs bereits genannten biogra-
fischen Quellen gearbeitet. Im Zentrum steht hier das Tagebuch von Anne Franks, durch dessen Eintrage
das historische Geschehen subjektiv erfahrbar wird. Der Vorteil in der Arbeit mit biografischen Quellen
liegt darin, dass auch Opfer des Nationalsozialismus hier direkt sichtbar werden. Gleichzeitig bieten
Schrift und Bildquellen eine gréBere emotionale Distanz. So werden eine Reflexion iiber das Erzdhlte
oder Vergleiche zwischen verschiedenen Quellen ermoglicht.

Zunehmend wird in Ausstellungen oder Gedenkstatten des Weiteren mit Videointerviews oder anderen
Filmaufnahmen von Zeitzeug*innen gearbeitet. Ahnlich zur direkten Interaktion mit Zeitzeug*innen wird
Geschichte in dem Video als Gesicht und Stimme erfahrbar, weswegen diese Quelle menschlich naher
erscheint und emotionale Ankniipfungspunkte bietet. Das Risiko einer Uberidentifizierung oder emotio-
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nalen Uberwiltigung, das bei direkten Zeitzeug*innengesprichen auftreten kann, wird hier als bedeutend
geringer eingeschdtzt. Jugendliche bringen bereits eine Menge an Medienerfahrung mit, sie kénnen
somit leichter kritisch iiber das Gehorte und Gesehene nachdenken und miteinander in die Diskussion
treten. Dies ist notwendig, da Zeitzeug*innen in der Regel nicht die getreuen Fakten wiedergeben.

Das historische Zeugnis ist meist von einem grofien Zeitabstand zu den Erfahrungen gezeichnet, sodass
herrschende gesellschaftliche Deutungen der Vergangenheit die individuelle Erinnerung iiberlagern und
verzerren konnen. Trotzdem ist das Arbeiten mit den Interviews sinnvoll. Gerade das Aufzeigen von
Erinnerungsliicken oder von Uberlagerungen kann zum Lernen von Quellenkritik genutzt werden. Zudem
wird iiber Vergleich von verschiedenen Interviews ein Sichtbarmachen unterschiedlicher Perspektiven
der Vergangenheit durch etwa bestimmte Gruppenzugehdorigkeiten von Verfolgten moglich. Die Multi-
perspektivitdt der Vergangenheit eréffnet weitere Fragen: Wer wurde im Nationalsozialismus verfolgt
und warum? Warum und wie erinnern wir heute an die verschiedenen Verfolgtengruppen? Was verbindet
und trennt ihre Erfahrungen? Welche Verbindungen werden von der historischen Diskriminierung und
Verfolgung zu heutiger Diskriminierung sichtbar? Was bedeutet dies fiir mich und meinen Umgang mit
Diskriminierung?

Letztere Fragen eréffnen den Blick auf einen jiingeren Schwerpunkt der Arbeit mit biografischen Quellen.
Empathie und Emotionen gegeniiber der Vergangenheit werden zunehmend mit Erfahrungen mit der
Kontinuitdat von Diskriminierung in der Gegenwart verbunden, denn Fluchterfahrungen, Antisemitismus,
Rassismus, Homophobie und weitere Diskriminierungsformen gibt es immer noch. Durch diese Frage
nach Kontinuitat wird gehofft, mit der Vielfalt der Gruppe selbst zu arbeiten, um mehrere Menschen zu
erreichen, aber auch um praventiv gegen rechte Ideologien und Diskriminierungen zu wirken. Mit einem
solchen inklusiven biografischen Ansatz wird also versucht, Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft zu
verbinden, indem mit der Erinnerung an die Verfolgten und Opfer durch die Erfahrung ihrer Perspektive
gleichzeitig Demokratiebildung geleistet wird.
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Ein solch komplexer Bildungsauftrag zwischen Erinnerung, Gedenken und Demokratiebildung ist neben
den Vorteilen auch mit Herausforderungen verbunden. Die anleitende Person ist mit Anspriichen einer
moralischen Haltung gegeniiber den Opfern sowie den Schiiler*innen in ihren spezifischen Gruppen-
zugehorigkeiten konfrontiert. Verbunden ist diese doppelte moralische Haltung einerseits mit einem
analytischen, quellenkritischen Umgang mit dem Erzdhlten und gleichzeitig einem feinfiihligen und
reflexiven Umgang von Zeugnissen des Holocaust als Menschheitsverbrechen. Um die genannten Vorteile
des biografischen Lernens auszuschdpfen, braucht es folglich historisches Vorwissen sowie quellen-
kritische Anleitung und nicht zuletzt Kompetenzen beziiglich der Aufarbeitung von diskriminierender
Sprache und nationalsozialistischem Vokabular.

Studien sowie die praktischen Erfahrungen in der Bildungsarbeit zeigen jedoch, dass sich die Arbeit mit
biografischen Quellen trotz der Herausforderungen gut eignet, um Jugendliche zum Lernen iiber die
Vergangenheit zu motivieren, selbst wenn bereits an Uberdruss mit dem Thema bei der Gruppe herrscht.
Gerade Videointerviews eréffnen neue Perspektiven fiir die Auseinandersetzung mit Geschichte, beson-
ders beim langeren Zusehen und -horen. Die subjektiven Quellen erscheinen letztlich nicht als Material
einer reinen historischen Faktenanalyse, sondern sie bergen viele mégliche Ansatzpunkte, wie die
Vergangenheit erfahrbar wird und daraus gelernt werden kann. Das Konzept der Zweitzeugenschaft
kdnnte letztlich in der Frage, wie genau ein handhabbares Ziel der Bildungsarbeit mit biografischen
Quellen lauten kann, ein Vorbildcharakter haben. So kénnen biografische Quellen immer unter der Frage
behandelt werden: »Wie kann ich dem Zeugen oder der Zeugin ein Zeuge oder eine Zeugin sein«.
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4 B Prtait.

ERINNERN VOR ORT.

Das Projekt »Erinnern vor Ort« wird gefordert durch die Bundeszentrale fiir politische Bildung.
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Lebendige Bibliothek (Anne Frank Zentrum)

DIALOG DER GENERATIONEN

Die Lebendige Bibliothek kann den
lokalen Dialog der Generationen nachhal-
tig anregen. Manche Menschen erleben
erstmals, dass andere sie nach ihrer
Lebensgeschichte fragen.

BIBLIOTHEKS-

BUCHER VORBEREITEN

* Die Menschen, die Lust haben, ein
»Lebendiges Buch« zu sein, lernen
einander schon vor der eigentlichen
Veranstaltung kennen.

Sie konnen die »Leb-
endigen Biicher« fiir
30 Minuten zum
Gesprach ausleihen.

* Den »Biichern« wird verdeut-
licht, dass sie beim Gesprach
mit den »Leser*innen« keine
fertige Geschichte abliefern
missen, sondern das Ganze vom
gegenseitigen Interesse der Gespréchs-
partner*innen gestaltet wird. Das Ziel ist
also ein Dialog!

Die Gesprachsatmos-
phére ist freundlich
und wertschatzend.
Sorgen Siebitte dafir,
dass Sie sich selbst
wohlfiihlen. Wenn

* Die »Blicher« erfahren vom Ablauf
und den Regeln der Lebendi-
gen Bibliothek. Sie konnen
Fragen stellen und eigene
Ideen einbringen.

Aber wie fange ich als »Buch«
das Gespriich an?

BIBLIOTHEK
NKTIONIERT EINE LEBENDIGE BIBLIOTHEK

LEBENDIGE A “

(" T

(]

U LEBENSGESCHICHTEN UND FLUCHT?

LEBENSGESCHICHTEN UND FLUCHT

Das Thema Flucht macht lediglich einen Teil
der Lebensgeschichte derer aus, die als
»Buch« an der Lebendigen Bibliothek
teilnehmen. »Leser*innen« und »Biicher«
entscheiden im Gesprach, was sie interes-
siert und woriiber sie reden méchten.

BUCHER FINDEN
REGELN Herzstiick der Lebendigen Bibliothek sind die »Biicher«
mit ihren Lebensgeschichten. Im Gegensatz zu den
»Leser*innenc stehen die »Biicher« vorher fest. Erste
Aufgabe der Organisator*innen ist es daher,
»Blicher« zu finden.

dies nicht gelingt,
konnen beide Seiten
das Gesprach auch
vorzeitig beenden.

Wie wiire es, mit einer Frage
einzusteigen: »Warum haben Sie sich
entschieden, mich auszuleihen?«

BUCHERKATALOG

% enthélt Ubersicht und kurze inhaltliche
Zusammenfassungen der »Biicher«

% zeigt an, ob das »Buch« gerade im Gespréch ist

Die »Lebendigen

oder zur Ausleihe steht

Biicher«entscheiden, * zeigt an, welche Sprachen das »Buch« spricht

welche Fragen sie
beantworten und
worliber sie erzahlen

mochten.
der L

BIBLIOTHEKAR*INNEN

% Sie begriien die »Leser*innenc, erklaren ihnen das Prinzip

und die Bif

% Sie achten wahrend der Veranstaltung darauf,
dass sich alle wohlfiihlen.

% Sie beteiligen sich nicht an den Gesprachen
der »Biicher« und »Leser*innenc.

Das Projekt wurde geférdert durch das Bundesministerium A
des Innern im Rahmen des Bundesprogramms Z.T
»Zusammenhalt durch Teilhabe«c.

LEERSTELLEN

Manche lokale Geschichten sind bekannt,
andere weniger. Die Lebendige Bibliothek
kann Geschichten zugéanglich machen, die
von der Mehrheit verdrangt oder vergessen
worden sind - so zB. von Menschen, die
wahrend der NS-Zeit verfolgt wurden.

BIOGRAFISCHER ANSATZ

In der Lebendigen Bibliothek reden einzelne
Personen iiber ihre eigenen Erfahrungen
und Geschichten. Sie haben nicht die Aufga-
be, fiir eine ganze Gruppe zu sprechen oder
historisches Wissen zu ihrer Biografie zu
vermitteln.

VIELFALTIGER BUCHERKATALOG

20000

Was bedeutet das? Jeder Mensch
erzihlt ja seine eigene Geschichte.
Dais ist doch vielfiiltig.

Stimmt. Aber manche Geschichten

bekommen mehr Aufmerksamkeit,

andere sind weniger bekannt -

2.B. die von Menschen, die fliehen

mussten, weil sie als Homosexuelle
oder als Jiidinnen und Juden

verfolgt wurden.

Und wie komme ich
an diese Geschichten heran?
Wahrscheinlich wohnt in
meinem Ort gar keine Person
mebhr, die ihre Geschichte erzdhlel
kann.

WORTERBUCHER

Sie tibernehmen die Ubersetzung, wenn »Biicher« und
»Leser*innen« keine gemeinsame Sprache sprechen.

DAS BESONDERE
BUCH-GENRE: BIOGRAF*IN

Die Biograf*in ist eine Person, die sich mit der Lebens-
geschichte eines Menschen beschaftlg( der wéhrend
des Natior i Diskrimini

war und verfolgt wurde. Biograf*innen sind wichtige
Stimmen, um weniger gehorte Perspektiven zu
starken. Die Biograf*in kann das Selbstzeugnis
natiirlich nicht ersetzen. Sie spricht also nicht tiber die
eigene Geschichte, kann aber erzihlen, was sie
persnlich mit der Geschichte verbindet.

Es lohnt sich, gezielt bei Stadtarchiven oder
Geschichtsvereinen nachzufragen. Aber auch
Interessensvertretungen kénnen bei der Recher-
che helfen, z.B. der Zentralrat der Sinti und Roma.

% Nutzen Sie eine bereits bestehende
Veranstaltung als Rahmen fiir die
Lebendige Bibliothek!

% Achten Sie darauf, dass der Ort
offen, zugénglich und freundlich ist.

#/ i

Das Gesprich funktioniert aber
auch mit maximal 4 »Leser*innen«.

zuriick zum InhaltI
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Flipcharts zu Kommunikationsmodellen Seite 63
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| eitfaden Moderation

von Kristin Draheim

Die Moderationsmethode ist Mitte/Ende der 60 Jahre vom Quickborn Team (Unternehmensberatung bei
Hamburg) entwickelt worden. Zu der Zeit gab es Studentenunruhen und Protestbewegungen und in den
Betrieben wurde mehr Mitsprache- und Mitentscheidungsrecht gefordert.

Ein Moderator hat die Aufgabe, der Gruppe zu helfen, ihre Inhalte konzentriert, effizient und
eigenverantwortlich zu entwickeln. Er unterstutzt die Teilnehmer, praxisorientierte Losungen zu finden.

Dabei nimmt er sich selbst zurlck und verhalt sich neutral. Seine Rolle ist die eines methodischen Helfers.

Moderation ist in folgende Phasen eingeteilt, von deren Einhalten das Gelingen abhangen kann:

1. BegruBung, Kennenlernen, Anwarmen

Methode ,Vorstellungsrunde”:

Die Gruppe sitzt im Kreis, jeder sagt kurz etwas zu sich, entweder frei oder durch Moderation gelenkt
(Beitrage kurz, aber das Wesentliche)

Vorteil: es muss keine Visualisierung vorbereitet werden

Nachteil: bei groBen Gruppen schnell zu viele Informationen

Methode ,Blitzlicht”

Jeder spricht kurz von den Gedanken und Gefuhlen, die ihn gerade beschaftigen.
(Emotionale Erwartungen, Beflrchtungen, schlechte Erfahrungen usw.)
Beim Blitzlicht gelten folgende Regeln:

. Jeder spricht fursich

. Ich statt man

. Kurze personliche Aussagen

. Keine Diskussionen oder Stellungnahmen

Fragen, die ein Moderator fur ein Blitzlicht formulieren konnte:
Wie geht es mir jetzt? Was hat mich beim Herkommen bewegt? usw.

‘zurﬁck zum Inhaltl
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2. Problem-/Themenorientierung herstellen:

. Die Gruppe muss sich der Bedeutung des Themas bewusst werden
. unterschiedliche Gewichtungen der Themenschwerpunkte sollen sichtbar gemacht werden
. Wichtig, dass sich alle beteiligen, denn wenn alle Themen aus der Gruppe kommen, kdnnen

die einzelnen sich auch bei der Bearbeitung damit identifizieren und Verantwortung fur die
Resultate Ubernehmen

. Vorinformationen sollten kurz sein, evtl. auch visualisiert werden

. In dieser Phase findet noch keine inhaltliche Diskussion oder gar Losungssuche statt

Methode ,Ein-Punkt-Frage”

Die Ein-Punkt-Frage dient dazu, Meinungen und Haltungen sichtbar zu machen. Zu diesem Zweck wird ein
Plakat mit einer visualisierten Frage oder Aussage vorbereitet.

Darunter befindet sich eine Skala oder ein Koordinatenkreuz. Die Teilnehmer erhalten alle einen
selbstklebenden Punkt oder einen Stift, mit dem sie einen Punkt malen kdnnen. Der Moderator erlautert
kurz die Frage (nicht interpretieren) und die Skala (evtl. mit einem Beispiel) und bittet die Teilnehmenden
anschlieBend, ihren Punkt an die Stelle zu kleben, die ihrer Meinung entspricht. Bemerkungen und
Stellungnahmen werden visualisiert, vom Moderator aber auf keinem Fall interpretiert oder bewertet.

Methode , Tagesordnung”

Die Tagesordnung gemeinsam aufzustellen ist die einfachste Form, einen gemeinsamen Roten Faden zu
bekommen

Thema Wer Zeit Bemerkungen
1

. Themen werden gesammelt 2

. Spalte: Wer betreut das Thema

. Gruppe vereinbart Zeit fur jedes Thema

. Gruppe legt Reihenfolge fest

. Bemerkungsspalte (Diskussionsergebnisse, weitere Bearbeitungsschritte, Entscheidungen)

Vorteil: Der Ablauf wird von allen mitentschieden und ist transparent seite 69
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Methode ,Kartenabfrage”

Ein Plakat mit visualisierter Frage wird vorbereitet. Die Teilnehmer schreiben ihrer Antworten auf Karten,
die Anzahl der Karten ist nicht begrenzt. AnschlieBend sammelt der Moderator die Karten ein, mischt sie,
und liest jede einzelne vor. Die Gruppe entscheidet bei jeder Karte (ab der zweiten), zu welcher Gruppe sie
gehort.

Wenn alle Karten den Gruppen zugeordnet sind, werden die einzelnen Cluster mit dem dicken Stift
umrandet, dann wird fr jedes Cluster eine Uberschrift gesucht.

Alle Karten werden aufgehangen, auch wenn die Antwort schon vorhanden ist oder nicht sinnvoll erscheint,
sonst konnte sich diejenigen, die die Karte geschrieben haben, vor den Kopf gestoBen fuhlen.

Diese Methode ist geeignet, wenn:

. Anonymitat notwendig ist
. Haufungen sichtbar werden sollen
. Zuordnungsprozess entscheidend zur gemeinsamen Problemsicht beitragt

Methode , Themenspeicher”

In den Themenspeicher werden alle Themen eingetragen, die bei der Zuruffrage oder Kartenabfrage
herausgekommen sind (Uberschriften der Cluster)

Nr. Thema Punkte Rang

Der Themenspeicher dient einerseits als Ubersicht (Roter Faden). Andererseits kann man mit ihm eine
Wertung vornehmen und so herausfinden, welche Themen die wichtigsten sind.
Eristin einer Moderation unabdinglich.

Esist wichtig, die Bewertungsfrage auf dem Themenspeicher zu visualisieren, da es ein Unterschied ist, ob

gefragt wird ,Welches Thema lasst sich am leichtesten |6sen?” oder ,Welches ist fuUr mich das wichtigste
Thema?”
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Die Bewertung geschieht durch selbstklebende Punkte, die die Teilnehmer je nach Interesse den einzelnen zurck zum Inhalt I

Themen zuordnen, sie kdnnen dabei die Punkte vielen verschiedenen Themen zuordnen oder ein Thema
besonders stark gewichten. Die Anzahl der Klebepunkte richtet sich nach der Anzahl der Themen, es gilt
halb so viele Punkte wie Themen, bei ungeraden Zahlen aufrunden.

AnschlieBend zahlt der Moderator die Punkte und schreibt die Zahl zu den Punkten ins Punktefeld, wenn
er das fUr alle Themen getan hat, schreibt er die Rangfolge in die Spalte daneben. Bei der Rangfolge werden
aus Ubersichtlichkeitsgrinden Buchstaben (A,B,C,...) verwendet.

3. Problembearbeitung:

Methode ,Kleingruppenarbeit”

In einer Kleingruppe sollten max. 5 Teilnehmende sein, da sich sonst bekannte FUhrungsstrukturen
einstellen oder die Gruppe in Untergruppen zerfallen kdnnte. Bei dieser Gruppengrof3e konnen auch
schuchterne Personen zu Wort kommen. Die Kleingruppenarbeit sollte nicht Ianger als 60 Minuten dauern,
damit die Ergebnisse noch offen genug sind, um in der anschlieBenden Plenumsdiskussion noch geandert
werden zu konnen. Die wichtigsten Diskussionsgesichtspunkte werden auf einem Plakat visualisiert
(Diskussionsverlauf wird transparent, Diskussionsprotokoll).

Methode ,Kleingruppenszenario” (Diskussionsstruktur)

Soll das Erreichen des Zieles erleichtern. Ziel des Szenarios ist:
. Diskussionsprozess schnell in Gang zu bringen
. Widerspruche aufzudecken, diese werden nicht ausdiskutiert, sondern mit einem

Konfliktpfeil gekennzeichnet

. In den Kleingruppen zu vergleichbaren Ergebnissen zu kommen
. Kooperationsbereitschaft der Teilnehmer zu unterstttzen
Ist Soll
Widerstdnde Losungsansitze
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Prasentationim Plenum:

. Kleingruppenergebnis anhand des Plakates im Plenum vorstellen
. Das Plakat soll méglichst von zwei oder mehreren Personen vorgestellt werden (und
auf keinen Fall vom Moderator). So wird deutlich, dass es keine Einzelarbeit ist und

unterschiedliche Auffassungen werden deutlich

. Die Vorstellung sollte nicht langer als ca. 5-10 Minuten dauern, da es sonst zu anstrengend fur
das Plenum wird

. Plenumsmitglieder schreiben ihre Widerspriche, Koommentare, Erganzungen auf ovale Kuller,
die nach der Prasentation an das Plakat geheftet werden

. Zum Schluss fragt der Moderator, ob damit das Thema abgeschlossen ist, ist dies nicht

der Fall, wird ein neues jetzt konkreteres Thema (konkretere Frage) formuliert und in den

Themenspeicher aufgenommen.

4. Ergebnisorientierung:

. Von allen getragener Problemkatalog
. Arbeitsauftrage

. Abgestimmtes weiteres Vorgehen

. Regeln und Empfehlungen

. Geklarte Beziehungen usw.

Methode ,MaBBnahmenplan”

zuriick zum InhaltI

Nr. Tétigkeit Wer Mit wem Bis wann Bemerkung
5. Abschluss
. inhaltliche, sachliche Ergebnisse der Moderation
. Reflektion des Prozesses (Wie zufrieden waren Sie mit dem Verlauf der Moderation?)
. Verabredungen zum Protokoll
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Handout mit Schreibtipps

von Thomas Avenhaus

Einleitung

Dieses Handout ist vor dem Workshop geschrieben und orientiert sich am Programm fur den Workshop.
Wenn im Workshop noch weitere Themen auftauchen, reiche ich diese fur ein komplettes Handout
anschlieBend nach.

Welche Textgattung ist eine Dorfgeschichte?

Zuerst: Eine Dorfgeschichte ist ,nichtfiktionale” Literatur. Was heil3t das? Fiktion hei3t auf Deutsch: sich
etwas ausdenken (lat. fictio: Erdichtung, fingere: gestalten/sich ausdenken). Nicht-fiktional heilt als im
Umkehrschluss: sich nicht etwas ausdenken, sondern Uber etwas schreiben, das tatsachlich daist oder da
war.

Dieses Schreiben kann sehr unterschiedlich sein. Nachrichten, Reportagen, Tatsachenberichte, Ratgeber,
Wissenschaftstexte, Sachtexte. Es gibt sachlich-neutrale Texte (ein Wetterbericht, der nichts anderes
macht als uns Uber das Wetter zu informieren) — man kdnnte sie auch praxisorientierte Sachtexte nennen -
und es gibt literarische Sachtexte (eine Reportage, die uns zu Tranen ruhrt).

Was ist der Unterschied zwischen sachlich-neutralen und literarischen Sachtexten? Letztere vermitteln
wie die praxisorientierten Sachtexte Informationen (z.B. die Kirche in XY ist 750 Jahre alt und in dem xy-
Baustil gebaut etc.), aber oft spielen tiefere Einsichten zu diesen Informationen (z.B. die Kirche wurde

aus bestimmten Grunden gebaut und zerstort) und die originelle Form, in der sie prasentiert werden, die
weitaus wichtigere Rolle (z.B. erzahlt eine Dorfchronistin ihre Geschichte verwoben mit der Geschichte der
Kirche).
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Literarisch heiBt hier also etwa: Einsichten vermitteln, tiefere Schichten freilegen, aber vor allem: GEFUHLE
zeigen und eine INDIVIDUELLE Sicht haben. Das macht solche Texte spannend. Und eine Dorfchronikiist

ein solcher Text:
NICHTFIKTIONALE LITERATUR, LITERARISCHER SACHTEXT.

Das passende Zitat dazu: ,Ein Text erflllt seine Aufgabe besser, wenn er bei Leser*innen Geflihle hervorruft,
das gilt fur den nichtfiktionalen Bereich wie flr den fiktionalen. Auch wenn wir es vielleicht lieber hatten,
wenn alle Menschen dieser Welt vernunftbestimmt wdren, bleibt die Tatsache bestehen, dass uns das,
was wir fuhlen starker bewegt als das, was wir verstehen. Die gro3en Redner und Verfasser theoretischer
Abhandlungen haben das schon immer gewusst. Sachliteratur befasst sich mit Menschen, Orten, Ideen
und Gedanken. Ideen und Gedanken sind interessanter flr die Leser*innen, wenn sie im Zusammenhang
mit Menschen und ihnen zugeschriebenen Anekdoten vermittelt werden. Manche Sachbuchautor*innen
beneiden Romanschriftsteller*innen, die ihre eigenen Figuren erfinden kbnnen; sie selbst mussen sich an
die Wirklichkeit halten, an die Menschen in den Nachrichten, in den Geschichtsblichern, Uberlieferungen,
an ihre Interviewpartner*innen. Aber die Techniken, um die Akteur*innen so zu charakterisieren, dass sie
glaubwlirdig und lebendig wirken, gleichen sich”. (Sol Stein: Uber das Schreiben, S. 341)

Heute soll es im Workshop darum gehen, wie man einen solchen LITERARISCHEN SACHTEXT lebendig
gestaltet. Was sind die Zutaten fUr eine Geschichte, die Teil einer groBen Dorfchronikist, die Leser*innen
vom Titel bis zur letzten Zeile packt?

Aber vorher: Was will ich Uberhaupt erzahlen, was ist das INTERESSANTE an der Geschichte (,des Pudels
Kern“), was kann diese Geschichte vermitteln, das FUR DIE GESAMTE MENSCHHEIT spannend ist? (OK; das
ist ein hoher Anspruch, aber wir versuchen’s).

Als Beispiel fur einen Text, der Sachinformationen mit historischen Fakten so vermittelt, dass bei
Leser*innen Bilder, Gefuhle und Einsichten entstehen, sei hier ein Auszug aus der Kurzgeschichte

,Die Reise nach Forst” vorgestellt. Die Workshopteilnehmenden werden gebeten, sich beim Zuhoren selbst
zu beobachten: Welche Bilder entstehen bei mir? Welche Gefuhle habe ich und warum?

Auszug ,Die Reise nach Forst” Kurzgeschichte von Thomas Avenhaus in: Vom Aufstehen. S. 79
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Der Oder-NeiBe-Radweg ist schén. Still. Vertréumt. Im Sommer fahren viele Menschen dort zuriick zom Inhalt |

entlang. Sie tragen Funktionskleidung und ihre Rader sind moderne Leistungsmaschinen. Mit und
ohne Elektro-Antrieb. Die Menschen fahren in Gruppen oder allein. Sie fahren von der NeilBequelle
in Tschechien nach Norden bis an die Ostsee. Oder von der Ostsee bis zur NeiBequelle. Sie fahren
uber Deiche, an den schweren Béden des Oderbruchs vorbei, sehen kleine Dorfer, Kihe, groBe
Traktoren, die die Arbeit allein zu machen scheinen. Die Oder und die kleinere Neil3e flieBen

ruhig an ihnen vorbei. Es gibt Holzhutten, in denen man seine Energy- Riegel essen kann. Es gibt
Gasthofe, die sich auf Radfahrer spezialisiert haben. Manchmal steht in einem Dorf ein gelbes
Postauto und bringt Pakete von Amazon und Zalando zu den wenigen Menschen, die in dieser
strukturschwachen Grenzregion noch leben und nicht mit dem Fahrrad weiterfahren. Der Blick
der Radler geht Uber die Fliisse zum anderen Ufer. Dort liegt Polen. Am polnischen Ufer picknicken
polnische Familien, die mit ihrem Auto dort sind. Die Stadte, die die Menschen passieren, sind
deutsch und polnisch: Guben, Gubin, Gorlitz, Zgorzelec, Forst, Zasiecki.

Du bist nach Frankfurt/Oder mit dem Zug gefahren. Ein voller Regio- Express mit vielen Radlern.

Du fahrst schnell weg von Frankfurt die Oder entlang Richtung Stden. Du radelst und der Wind

ist freundlich, er schiebt dich vor sich her. Rot bliiht der Mohn, grtin sind die Wiesen, gelb der

Raps, unendlich blau der Himmel. Eine Stille liegt Uber allem. Keine Wirtschaftszentren, keine
Windkraftrader, alles ist unberthrt. Nach fanf Stunden erreichst du Forst. Der Radweg folgt der
Nei3e, die hier einen groBen Bogen macht. Eine Hauserzeile aus den zwanziger Jahren steht
majestatisch an der Uferpromenade. Die Hauser erzahlen mit ihrem Blrgerstolz davon, dass Forst
einst eine bluhende, aufstrebende Industriestadt war. Die Fenster blicken auf den Fluss und auf das
andere Ufer. Dort ist heute Wald. Es sind wenige Menschen unterwegs. Eine Frau fuhrt ihren Hund
aus.

Zwei Jugendliche kommen aus der Schule. Ein metallicblauer Opel Astra parkt am StraBenrand.
Ein paar Infotafeln stehen herum, denn der Radweg ist mit Europamitteln gebaut und hat einen
Bildungsauftrag. Drei Briicken gehen Uber den Fluss in den Wald. Alle drei Brticken sind gesprengt.
Sie sind aus Beton, fur die Ewigkeit gebaut und doch brockelig, rostig und zerstort. Sie brechen in
der Mitte einfach ab. Schwarz-Rot-Goldene

,//

Grenzposten hier, Rot-WeiBe driben. Verbotsschilder sagen: ,Nicht betreten! Gefahr!

Du kénntest jetzt weiterfahren, weiter an der Neil3e nach Bad Muskau, weiter in den hellen

Sommertag. Du kénntest Forst hinter dir lassen. Du tust es nicht. Du drehst dich weg vom Seite 76



Radweg. Weg vom Licht, von den Farben. Weg vom Sommer, weg von allem, was leicht und zuriick_zum Inhal |
froh und einfach ist. Du stellst das Rad ab und gehst in die Stadt. Schritt fur Schritt gehst du die

Kopfsteinpflasterstralle entlang, vorbei an den Kriegsltucken, vorbei an den Einschussléchern in

Richtung Zentrum, das keines mehr ist. Du gehst und gehst und mit jedem Schritt gehst du weiter

zurtick. Die Luft wird dlnner. Die Farben verblassen. Alles wird kalt. Alles wird auf einmal schwarz-

weil. Es schneit. Es riecht nach Kohle. Es ist ein Wintertag im Februar 1945. Ein Fltchtlingsstrom

aus dem Osten kommt Uber die Bricken aus einem Vorort, der gerade erst gebaut worden ist.

Adolf-Hitler- Platz. Fahnenstangen. Die Fllchtlinge gehen stumm daran voriber.

Pferde, Wagen, vermummte Menschen. Temperaturen unter null. Hoher Schnee. Du ldsst sie ziehen
und gehst zur Spremberger Stral3e. Dort hat die Familie A. in dieser Stadlt, in dieser Zeit, in diesem
Krieg ihre letzten gemeinsamen Tage erlebt.

,Des Pudels Kern”: Wie finde ich in meiner Geschichte, das, was fur alle interessant ist?

In diesem Falle:

. Geerbte Brieftasche mit Briefen aus der Zeit — aus historischen Zeugnissen eine lebendige
Geschichte machen.

. Uberleben und Sterben in einer katastrophalen Epoche.

. Unsere Vorfahren. Meine Familie.

. Menschen im Nationalsozialsmus. Menschen in einer ausgehenden Epoche. Ein System, das sich
noch einmal aufbaumt und dann vergeht.

. Die Brucke zwischen Gegenwart und Vergangenheit.

. Erzahlen mit Bildern (Adolf-Hitler-Platz. Fahnenstangen. Die FlUchtlinge gehen stumm daran
voruber).

. Die Gefuhle werden den Leser*innen Uberlassen.

Ubung: Machen Sie ein Cluster (Sammlung von Worten, die lhnen spontan einfallen) zum Thema: Was ist an
meiner Geschichte interessant? Streichen Sie Worter weg, die Sie selbst nicht uberzeugen und schreiben
ggf. neue dazu. Das geht alleine oder zu mehreren.
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Der expressive Ansatz” (kommt aus dem Amerikanischen, soll uns hier nicht weiter interessieren) geht
davon aus, dass Schreiben immer personlich bedeutsam sein muss, damit ein guter Text entsteht.
Sprache kann nur funktionieren, wenn sie von innen kommt, im Individuum verankert ist und sich dann
erst nach auBBenrichtet. Zum Leitgedanken der ,expressionistic rhetoric” wurde folgender Gedanke: Die
Schreibende/der Schreibende muss ihr/sein Geschriebenes mit sich selbst klarkriegen, bevor siefer es mit
der Leserschaft klar kriegt.

Das heif3t: Erzahlen Sie sich die Geschichte selbst — mir lhren eigenen Worten. Imitieren Sie keinen Stil.
Wissen Sie Bescheid Uber das, was Sie schreiben. Nutzen Sie |hre Sinne, lhre Eindrtcke, Ihre Worte.

Ubung: Gehen Sie nach drauBen und nehmen Sie ein Blatt Papier und einen Stift mit. Intensivieren Sie
alle fUnf Sinne: Was sehen Sie? Was horen Sie? Was tasten Sie? Was riechen Sie? Was schmecken Sie?
Schreiben Sie es mit Ihren Worten auf.

Schreiben Sie &fter Tagebuch, schreiben Sie Texte zu Sachen, die Sie interessieren. So trainieren Sie so
zu schreiben, als sprachen Sie zu sich selbst. Sie lernen Ihren Stil, hre Worte, Ihre Formulierungen besser
kennen — und kénnen lhre Sprachen/lhr Schreiben dann ausbauen.

Zeigen, nicht erzahlen

,Beeinflusst durch Film und Fernsehen, sind Leser*innen unserer Zeit gewohnt, Geschichten zu sehen.

Das Lesen wird immer mehr zu einer visuellen Erfahrung. Die Geschichte ereignet sich vor den Augen der
Leser*innen. Dieser Ubergang von der erzdhlten Geschichte zur sichtbaren Geschichte kann uns eigentlich
nicht uberraschen. Wer wlirde ableugnen, dass das Sehen unsere wichtigste Sinneserfahrung ist? Es

ist uns lieber, ein Ereignis unmittelbar mitzuerleben, als spater durch Horensagen davon zu erfahren.

Und darum drange ich Autoren immer wieder ,eine Geschichte zu zeigen”, anstatt eine ,Geschichte zu
erzahlen”. (Sol Steina.a.0.S.193)

Ilch wlrde noch erganzen: Ich als Leser kann mir mit einer guten Beschreibung mein eigenes Bild machen,
eigene SchlUsse ziehen, eigene Gedanken entwickeln. Es entsteht ein Freiraum, den ich selbst fullen kann.
Ich werde nicht von der Autorin/dem Autor gezwungen, etwas zu denken.
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Zeigen

,Adolf-Hitler-Platz. Fahnenstangen. Die Fllichtlinge gehen stumm daran voruber. Pferde, Wagen,
vermummte Menschen. Temperaturen unter null. Hoher Schnee.”.

Einige kurze Satze - ein Gegensatz: ein Aufmarschplatz, auf dem nicht mehr gefeiert und geschrien wird.
Apathische Menschen. Kalte und Stummbheit. Aushalten.

Erzahlen

,Verzweifelte, mlde, hungrige Menschen aus dem Osten tappen mit ihren Pferden und Wagen durch den
hohen Schnee. Alle Gefthle sind erfroren. Niemand spricht, es ist ein gespenstiger Zug, der da tiber den
Adolf-Hitler-Platz geht.”

Viele Adjektive geben mirvor, was ich denken soll. Verallgemeinernde Innenperspektiven machen keine
Unterschiede mehr und behaupten etwas, ohne es zu beweisen. (alle Gefuhle sind erfroren - woher weil3
der Autor das?)

Ubung:
Zeigen Sie, statt zu erzahlen:

Beispiel: erzahlt: Der FuBBballer war enttauscht. Gezeigt: Der FuBBballer packte seine Tasche und ging ohne
Abschied.

Jetzt Sie:
Das Kind war traurig.
Die Frau hatte es sehreilig.

Der Mann war plotzlich allein und hatte Angst.

Imaginative Verfahren

Fantasie-, Marchen- oder Traumreisen werden in der Psychotherapie oder in der Traumatherapie
eingesetzt und gelten als ein Entspannungsverfahren, das therapeutisch wirken kann. In ihrer einfachsten
Form werden Therapeut*innen dabei zu Erzahler*innen von ,schonen” Geschichten, die an ,schénen”
Orten spielen. Wichtig ist eine Dreistufigkeit der Reise; ein Hineinfuhren, ein Dort-Sein, und ein sanftes

Zuruckkommen. Imaginierende sollen sich dabei auf dem Rucken liegend mit geschlossenen Augen seite 79
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entspannen und innerlich den Bildern folgen, die ihnen erzahlt werden. Die Reise soll mdglichst

viele angenehme Sinneseindricke vermitteln. Eine Fantasiereise kann auch das Eintauchen in eine
Vergangenheit (entweder die eigene oder eine fremde) ermdoglichen — man sieht Bilder, Uber die man
anschlieBend schreiben kann.

Ubung: Erzéahlen Sie jemandem, der Ihnen nahe ist, von Ihrem Schreibprojekt. Das wird Ihr Reisepartner auf
der Fantasiereise, er oder sie stellt die Fragen. Machen Sie eine kleine Fantasiereise zusammen und gehen
Siein die Teile Ihrer Geschichte, die Ihnen noch unklar sind.

Sie setzen sich bequem hin, schlieBen die Augen. lhre Partnerin/ihr Partner sitzt in einem Abstand, der fur
Sie gut ist, bei lhnen. Sie haben vorher besprochen, was Sie sich anschauen mochten. Mit geschlossenen
Augen lassen Sie ein Bild aus Ihrer Geschichte kommen. Sie beschreiben das Bild Ihrem Partner. (z.B. ,Ich
sehe die Kirche mit dem kaputten Turm®). Ihr Partner stellt Ihnen jetzt Fragen - langsam, behutsam. Nach
jeder Frage wartet er auf die Antwort. (,wie ist das Wetter, welche Jahreszeit herrscht, in welchem Jahr
befinden wir uns, was gibt es noch zu sehen”) Sie beschreiben lhrem Partner, was Sie sehen. Ihr Partner
kann Sie auch zum Weitergehen motivieren, in dem er sagt: Wende dich jetzt nach links und geh den Weg -
was siehst du jetzt?

Man kann auch Menschen ins Spiel bringen, der Partner sagt: Da kommt jemand, wen siehst du? Was
passiert jetzt?

So rutschen Sie tiefer und tiefer in Bilder Ihrer Geschichte hinein. Das sollte nicht langer als 20 Minuten
dauern - und Ihr Partner soll Sie dann sanft zurtickholen. ,Sieh dich noch einmal um, sag dem Ort und den
Menschen Auf Wiedersehen und komm langsam zurtck in die Gegenwart. Atme tief und 6ffne langsam die
Augen”.

Diese Ubung muss behutsam und achtsam durchgefuhrt werden - im Workshop werde ich einmal
vormachen, wie es gehen kann.

Hier kommen Tipps fiir das Schreiben - Sie werden im Workshop vorgestellt. Sie entstammen im
Wesentlichen dem Buch von Sol Stein: Uber das Schreiben.
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Wie wird man UberflUssiges Fett los?

Uberflissige Worte und Satze lassen einen Erzahltext schwammig werden. Die Entfernung von schlaffem
Gewebe bringt Literatur auf Trab. Die willkommmene Nebenwirkung eines solchen Eingriffs ist die, dass der
verbleibende Textkorper an Kraft gewinnt. Wie funktioniert die Operation?

Fragen Sie sich:
. Wo wiederhole ich mich?

. Welche Adjektive (der schéne Sonnenschein, der dunkle Wald, das laute Flugzeuggerausch) und
welche Adverbien (er lachte strahlend, sie weinte hemmungslos, das Kind spielte niedlich) konnen
Sie streichen, welche nicht? Viele kann man streichen. Vor allem, wenn es mehrere sind. (Es war
ein schoner, friedlicher, sonnendurchtrankter Sommertag - Uberlegen Sie, welche Sie streichen
wurden). Machen Sie ein Experiment: Gehen Sie durch Ihren Text, streichen Sie einmal ALLE
Adjektive und Adverbien und fugen Sie nur die wieder ein, die wirklich wichtig sind. Solche Adjektive
sollten die Neugier der Leser*innen anstacheln. (,Er warf einen gehetzten Blick um sich” - ohne das
Adjektiv ware der Satz banal.)

. Wichtige Adjektive kdnnen zum Beispiel sein: Der tote Mann. Das linke Auge. Die rote Ampel.

. Wichtige Adverbien kénnen sein: Er schaut verdutzt. Sie geht enttauscht. Das Kind schreit panisch.
(eine Handlung wird konkreter)

. Vermeiden Sie Fullworter: ziemlich, sehr, allerdings, fast, ganzlich, beziehungsweise, vielleicht,
immer, es gibt. Bedenken Sie: Jedes Wort hat Gewicht. Um Abzunehmen, mussen wir Gewicht
reduzieren. Dann werden wir auch schneller. Und Tempo ist gut.

. Und noch etwas - siehe oben (Schreibstimme): ,Viele Autor*innen entdecken ihre individuelle
,Stimme” im Laufe des Lernprozesses, den sie durchmachen, wenn sie jedes Wort ihrer Geschichte
auf seine Notwendigkeit, Genauigkeit und Klarheit hin Gberprufen.” S.Stein S. 319

Das Tor zur Geschichte: Ein Titel, der ins Auge springt

Originelle Titel sind ,verkaufsférdernd”. Sie laden Leser*innen ein, den Text zu lesen. Was macht Titel
originell/interessant/verkaufsfordernd? Sie regen die Fantasie der Leser*innen an.

Man will wissen, was dahintersteht, was als nachstes kommt. Uberraschungen! Das Unerwartete! Das
Abweichende! Der Kontrast!

Das Zusammenbringen von scheinbar unvereinbaren Dingen: ,Frichte des Zorns”, ,Ratschlage einer
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Fragen: ,Wie spreche und schreibe ich gendergerecht?” ,Was geschah wirklich mit Baby Jane?” Titel, die
den Namen der Hauptfigur und ein verstarkendes Element beinhalten: ,Mario und der Zauberer”.

Titel, die kurz und knapp sind — und so suggestiv: ,Die Wand"”. ,Die Jahre”. ,Die Scham”. ,Der Liebhaber”,
,HeiBe Milch”.

Titel und Untertitel:

Der eine sorgt fur Aufmerksamkeit, der andere erklart, worum es geht. (Auf diese Weise ist ein einzelner
Titel mit seinen Aufgaben nicht Uberfordert).

Der brennende Turm.
Eine Chronik des Dorfes xy von 1945 bis 1990.
Die unglaubliche Geschichte der Familie Meyer aus Mahlow. Eine Dorfgeschichte.

Nur eine Durchgangsstral3e? 30 Jahre Dorfleben in XY

Ubung: Gehen Sie in eine Buchhandlung oder Bibliothek und schauen Sie sich die Buchtitel an. Welcher
Uberzeugt Sie und warum? Lesen Sie auch die Schlagzeilen in der Zeitung oder auf Werbeplakaten und
fragen Sie sich dasselbe. So bekommen Sie ein Gefuhl fur wirkungsvolle KUrzest- Texte.

Konflikt, Spannungsbogen, Hohepunkte

,Seit den Anfangen der Geschichtsschreibung hat das Geschichtenerzdahlen ein immer wiederkehrendes
Grundmuster: Jemand will etwas, sieht sich an der Erftillung seiner Winsche gehindert, bekommt nicht,
was er will, bemduht sich, es zu bekommen und die Hindernisse zu Uberwinden, die ihm im Wege stehen, und
bekommt schlieSlich, was er wollte, oder auch nicht”. Sol Stein S. 353

Daran sind zwei Dinge interessant: Wir verstehen Geschichten besser, wenn sie an diese Tradition
anschlieBen. Wir mussen aber, damit es nicht langweilig wird, spannend erzahlen. Wie? Mit einem
dramatischen Konflikt. Er ist die Grundlage fur die Erzahlung. Was ist der Konflikt in Ihrer Erzahlung? Womit
kampfen die Menschen in Ihrem Text? Kampfen Sie? Oder was ist die Herausforderung fur sie?

Hier empfehle ich, sich einmal mit der sog. ,Heldenreise” zu beschaftigen. Sie ist so alt wie die Sage von seite 82
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anders an, als er aufgebrochen ist. (siehe Bild unten)

Wichtig ist an Ihrem Text die Struktur. Es gibt eine EinfUhrung (in der man aber noch nicht zu viel verraten
darf), einen Mittelteil, in dem die Handlung voranschreitet und ein Ende. Der sog.

Spannungsbogen sollte von Anfang bis Ende reichen.

Hier eine Liste von Fragen, an denen Sie Uberprufen kdnnen, wie es in lhrem Text um den Spannungsbogen
bestelltist:

. Wecken Sie im ersten Absatz die Neugier der Leser*innen, in dem Sie eine Information zurtickhalten?

. Wird in Ihrer Geschichte eine Frage oder eine Kontroverse aufgeworfen und nicht prompt
beantwortet oder aufgeldst?

. Packen Sie gleich in den Anfang des Textes eine Fulle von Informationen, so dass kaum Spannung
aufkommen kann?

. Haben Sie eine Handlung eingefuhrt, die die Leser*innen neugierig machen kann, die aber nichtim
selben Absatz erklart wird?

. K&nnen Sie einen Satz aus lhrem Text in eine Frage umformulieren, die die Leser*innen aufhorchen
lasst, anstatt ihre Neugier zu befriedigen?

Mut zur Provokation: Die entscheidende Zutat.

LAufgrund meiner langjahrigen Erfahrung mit Hunderten von Autoren bin ich zu der Erkenntnis gekommen,
dass es vor allem ein Aspekt ist, der Uber den Erfolg eines Artikels oder eines Sachbuchs entscheidet:

der Mut des Autors, Dinge Uber sich selbst oder die Gesellschaft auszusprechen, die normalerweise
verschwiegen werden. Zum Schreiben braucht man Mut. Es ist die Aufgabe des Schriftstellers, die Wahrheit
spannend zu erzahlen”. S.Stein S. 367 f.

Fur die Dorfgeschichten hei3t das: das Menschlich-Fehlbare herausarbeiten. Sich dem Geheimen
zuzuwenden. Die verdrangten Geschichten ans Licht holen. Das Unbequeme darstellen. Nichts
beschdnigen. Ehrlich sein. Das Gute sehen UND das Bose.

Daruber sollten wir diskutieren.
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Literatur:
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Grundlagen der Bildkomposition

Nora Klein  Weinkdnigin
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Bildausschnitt & Perspektive

Nora Klein  Schaf
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Darstellung von Bezugen

(Mensch-Objekt, Gebaude-Landschaft,
Zwischenmenschliche Beziehungen)

Karoline Schneider Singer Sisters
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Karoline Schneider Stars & Stripes
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DeTinition Bildrechte

Personlichkeitsrechte
In Deutschland werden die Persdnlichkeitsrechte von Menschen durch das Grundgesetz
geschutzt.

Persdnlichkeitsrechte schutzen davor, dass niemand ungefragt in personliche Bereiche
eindringt und davor, dass persédnlichen Dinge und Angelegenheiten ungefragt in die
Offentlichkeit gelangen. Damit soll zum Beispiel verhindert werden, dass ein heimlich
gemachtes, unvorteilhaftes Foto plotzlich in Sozialen Netzwerkdiensten auftaucht.

Zu den Personlichkeitsrechten gehéren u.a. das Recht der personlichen Ehre, das Recht auf
informationelle Selbstbestimmung, das Recht am eigenen Bild, das Recht am geschriebenen
Wort, das Recht am gesprochenen Wort, das Recht am eigenen Namen, das Recht auf Schutz
der Intim-, Privat- und Geheimsphare, das Recht auf Schutz vor Imitation der Personlichkeit.
Auch wenn das Persdnlichkeitsrecht nicht ausdrucklich im Grundgesetz genannt wird, so
lasst es sich direkt aus diesem ableiten. Dementsprechend hat jeder das Recht auf die freie
Entfaltung seiner Personlichkeit, solange er andere nicht in ihrer Freiheit verletzt.

QUELLE: https://webhelm.de/persoenlichkeitsrechte/

Urheberrecht

~Das Urheberrecht schutzt den Urheber in seinen geistigen und persoénlichen Beziehungen
zum Werk und in der Nutzung des Werkes. Es dient zugleich der Sicherung einer angemessenen
VergUtung fur die Nutzung des Werkes.”

QUELLE: Gesetz Uber Urheberrecht und verwandte Schutzrechte, Abschnitt 4 §§11

Verwertungsrechte
Die Verwertungsrechte sprechen dem Urheber das Recht zu, sein Werk alleine und
ausschlieBlich in jeglicher Art und Weise zu verwerten.

Nutzungsrechte

Der Urheber hat die Méglichkeit, Nutzungsrechte an seinem Werk durch einen Lizenzvertrag
auf einen Lizenznehmer zu Ubertragen (siehe §32 UrhG). Dabei unterscheidet man zwischen
einfachem oder ausschlieBlichem Nutzungsrecht.

QUELLE: https://www.foerderland.de/managen/recht/urheberrecht-copyright/verwertungsrechte-und-nutzungsrechte/
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Umgang mit Bildrechten

Bildrechte sind die Rechte des Urhebers an einem Bild, also in
diesem Fall die des Fotografen oder der Fotografin. Er/sie allein darf
entscheiden, was mit dem Bild passiert.

Das Urheberrecht kann nicht abgetreten werden, das heil3t: es
verbleibt immer bei demjenigen, der das Werk erstellt hat.

Generell hat der Urheber, also der Fotograf oder die Fotografin eines
Bildes, folgende Rechte:

- Veroffentlichungsrecht (Recht, dartber zu entscheiden, ob und
wo das Foto verdffentlicht wird),

« RechtaufUrhebernennung (Recht, zu entscheiden, ob und wie man
als Urheberln genannt werden will)

« unddas Recht, Entstellungen” des Werkes abzuwehren.

Verwertungsrechte:

AusschlieBliches Recht des Urhebers, sein Werk in wirtschaftlicher
Hinsicht zu verwerten, dazu gehdren das Vervielfaltigungs-,
Verbreitungs- und Ausstellungsrecht.

Lediglich die Nutzungsrechte, zum Beispiel das Recht zur
Veroffentlichung oder das Recht zur Bearbeitung, konnen andere vom
Urheber/der Urheberin erwerben.

zuriick zum Inhaltl

Fur die Verwendung von Bildern gilt grundsatzlich:
erlaubt sind
« Eigene, selbst aufgenommene Bilder, wenn vorher geklart wurde,

ob abgebildete Personen einer Veroffentlichung zustimmen
abgebildete Objekte und Architektur fotografiert werden darf.

- Bilder mit uneingeschrankten Bildrechten “Creative Commons O
(CCO), bzw. “Public Domain”

Achtung bei der Verwendung fremder Bilder

Wer Bilder von anderen in seinem Blog, auf seiner Website, in einer
Prasentation oder sonst irgendwo verwenden will, muss also die
Nutzungs- bzw. Lizenzrechte flr ein Foto erwerben und den/die
Urheberlin nennen.

zu beachten sind:

- Urheberrecht des Fotografen

- Nutzungs- und Verwertungsrechte

- Personlichkeitsrechte der direkt & indirekt abgebildeten Personen
- urheberrechtlich geschutzte Dinge (z.B. Kunst, Architektur)

- Eigentumsrecht (z.B. bei Innenaufnahmen)

Bei Plattformen/Stock-Archiven & Suchmaschinen gilt:
Nutzungsbedingungen lesen!

(Meist mUssen Fotograf und Plattform genannt werden.)
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Handout zum Anlegen einer Website

Dominique Schwarz

M WordPress Installation - die Vorbereitung

#1: Auswahl eines Hostinganbieters
Grundlage fur jede WordPress-Website ist ein Hosting'paket und eine Domain?.

Es gibt viele verschiedene Hostinganbieter. Hier ein paar mogliche Anbieter:

« Tund1
« Strato
« Hosting

Falls du noch kein Hostingpaket hast, achte bitte auf folgendes: Dein Server® sollte
eine SSD-Festplatte haben und die Dienste HTTP/2* und OPCache® unterstutzen.
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#2: Domain auswahlen

Der nachste Schritt besteht darin, eine Domain auszuwahlen. Uberlege dir einen
entsprechend klugen Domainnamen, denn das ist dein zukunftiges Aushangeschild.
Deine Wunschdomain kannst du bei deinem Hostinganbieter bestellen. Die Domain
ist die Adresse, unter der deine zukinftige WordPress-Website aufgerufen wird.

#3: WordPress automatisch installieren

Nachdem du dich fur ein Hostingpaket und eine Domain entschieden hast, ist der
zweite Schritt WordPress zu installieren.

Du findest im Admin®-Bereich deines Hostinganbieters ein entsprechendes Menu.
Folge den Installations-Schritten, diese sollten selbsterklarend sein.

" Hosting - Bereitstellung von Speicherplatz fUr eine Internetseite

2 Eine Domain ist eine digitale Adresse. Dabei handelt es sich um einen weltweit einmaligen Namen einer
Website. Der Begriff stammt aus dem Englischen, die Domain Bedeutung ist demnach ,Gebiet” oder
,Domane”.

* Rechner, der fur andere in einem Netzwerk mit ihm verbundene Systeme bestimmte Aufgaben
Ubernimmt und von dem diese ganz oder teilweise abhangig sind.

4 Hypertext Transfer Protocol - Protokoll zur Ubertragung von Daten auf der Anwendungsschicht Gber
ein Rechnernetz

> Code, der fUr den Arbeitsspeicher zustandig ist

®Verwalter oder Leiter seite 94
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¥ Grundeinrichtung nach der Installation

Nachdem du die WordPress Installation durchgefthrt hast, kannst du das Grundgerust
erstellen. Als Erstes solltest du dich naturlich mit WordPress vertraut machen. Sehe dir
die einzelnen Menupunkte an und lerne den Admin-Bereich, auch Dashboard’ genannt,
von WordPress kennen.

1. Beitrage in WordPress & Dasboard Dathboan SEGRSEERES ) MR
sind dynamische Inhalte, die —

chronologisch auf einer Beitragsseite —|REEEEEE Willkoriren bal WordPress! © Ausblenden
untereinander angezeigt werden. > Betrige 0 Wir haben einige Links zusammengestellt, um dir den Start zu erleichtern:

03 Medien @ Jetzt loslegen Néchste Schritte Weitere Mdglichkeiten
2. Bei der Mediathek handelt es sich W Seiten g . [ Bearbeite deine Startseite Verwalten von Widgets oder Meniis
umdenS pe icherort fur Medien aller L e + Fuge zusatzliche Seiten hinzu E} Kommentare ein- oder ausschalten
Art (B||d er, VideOS, AUdiOdateien, etc')_ oder das komplette Theme wechseln [ Erstelle einen Beitrag [ Erfahre mehr Gber den Einstieg

£ wooCommerce
&3 Sieh dir deine Website an

‘“‘ Produkte

2 Design 9

3. Hier findest du deine statischen

Seiten, wie z. B. die Startseite und das  |_—-—_ Aut einen Blick +  Schneller Entwurf

A 4 Beitrage @ 20 Seiten "
Impressum. o Titel

B 1 Kommen tar

& Werkzeuge Was beschéftigt dich?

4. Der MenUpunkt ,Design” beinhaltet Pahirgen bl lamioprini el
einige Unterpunkte. Allerdings sind
diese einfach zu verstehen und

Uberwiegend selbsterklarend.

 Erstelle eine Startseite, ein Impressum und eine Datenschutzerklarung.
. panach kannst du weitere Seiten wie etwa Kontakt (Kontaktformular), Produkte oder
Ahnliches erstellen.
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e Der nachste Schritt besteht darin, ein Menu anzulegen.
e Sobald du die ersten 3 Schritte erledigt hast, kannst du im Internet nach einem Design

(WordPress-Theme) suchen.

Deine Startseite
Eines der wichtigsten Elemente deiner Website ist deine Startseite. Bitte verzichte auf

eine langweiliges ,herzliche willkommen auf meiner Website”. Das hat man vor 10
Jahren so gemacht, heute allerdings nicht mehr.

Dein Besucher sollte auf den ersten Blick erkennen, was ihn auf dieser Website erwartet.
Nutze dafur Text, Zwischenuberschriften, Bilder und auch gerne Videos.

Impressum und Datenschutz

Das Impressum und eine Datenschutzerklarung sind ein gesetzlicher Bestandteil
einer jeden Website. Sofort nach der Verdffentlichung deiner Website solltest du ein
Impressum und eine Datenschutzerklarung auf deiner Website einbinden.

Auf folgender Website findest du dazu professionelle Unterstutzung:
e-recht24.de
I WordPress ABC: wp-ninjas.de/wordpress-dashboard
I Anwalt fiir Internet- und Medienrecht: wbs.legal/kanzlei-anwaelte/christian-solmecke/

" Als Dashboard wird im Informationsmanagement eine grafische Benutzeroberflache bezeichnet,

die zur Visualisierung von Daten dient.
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Handout zu KURZVIDEOS cerver o et

Von Jakob Schwerdtfeger

Moglichkeiten

« Leutelieben hochformatige Videos, entspricht den Sehgewohnheiten am Handy

« Neue Zielgruppe erschlieBen - nirgendwo kann man auf Social Media momentan so schnell wachsen wie mit Kurzvideos
- Ermdglicht komplett neues Storytelling und ist vergleichsweise wenig Aufwand

« 1Video kann auf 3 Plattformen kommen (TikTok, Instagram Reels, Youtube Shorts)

Herausforderungen:

« Die Aufmerksamkeitsspanne bei TikTok etc. ist extem kurz.

- Dieersten drei Sekunden entscheiden daruber, ob die User dran bleiben. Der Einstieg muss also sehr catchy sein.
« Gute Videolange: 30 bis 60 Sekunden, Inhalte also auf’s Wesentliche runterbrechen

Einstieg:

«  Wirmogen es direkt menschliche Gesichter zu sehen, ist spannender als ein Baum

« Beim Opener hilft es in Schlagzeilen zu denken: Wie wirde die BILD-Zeitung das Thema aufgreifen?
« Gute Opener: Steile Thesen, Widerspruche, Irritationen, Rekorde, rhetorische Fragen

« Mitdem Intro gebtihrein Versprechen ab, das ihr dann im Verlauf des Videos auch einlésen mUsst

Struktur:

« Das Kurzvideo nicht Uberfrachten, maximal drei Fakten, lieber mehrere Videos
Roter Faden ist wichtig und Humor halt die Menschen immer bei der Stange

« Keine Hoflichkeit: Ihr braucht euch nicht vorstellen oder verabschieden

« Sucht nach Funfacts und vermittelt Wissen, das Spal3 macht

« MitKurzvideos wird man nie alles sagen kénnen - es sind nur Snacks

Programme:
« Gutes, kostenloses Videoschnittprogramm: Da Vinci Resolce

« Kurzvideos kann man auch am Handy schneiden, z.B. mit Inshot
- Datenbanken mit kostenlosen Stock-Fotos und Videos: Pixabay, Pexels
« freesound.org - Sound und bisschen Musik kostenlos
- remove.bg - Kostenlos Bilder freistellen
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Handout zu Podcasts

von Bjoern Krass-Koenitz

Grundlagen

Wir sprachen daruber, dass ein Podcast immer wieder abwechslungsreiche Facetten braucht. Ist
anfanglich die Aufmerksamkeit der User*innen noch sehr hoch (immerhin entscheiden sie sich ja bewusst
dafUr dieses eine Audioformat zu hdren), lasst die Aufmerksamkeitsspanne mit der Zeit nach. Esist also
wichtig immer mal wieder neue Nuancen (neue Klange im Hintergrund, neue Stimmen, ein Gerausch....)

in den Podcast einzubauen. Wenn es sich anbietet solltet ihr die Halfte eures jeweiligen Formates / eurer
Folge kenntlich machen und zum Ende hin auch noch mal ein Resimee ziehen.

Es empfiehlt sich eher mehrere kurze Folgen als eine lange Folge anzudenken. Podcasts werden eherin
Serie gehdrt. Denkt an eine sorgfaltige Vorplanung (wer kommt mit welchem Thema in welcher Folge vor,
welche Informationen gehdren unbedingt rein....). Je besser ihr vorplant, desto flussiger klappt hinterher die
Produktion (und ja, es braucht Zeit!).

Technik, die ich mitbrachte.

Da war zum Einen der Zoom H1. Dieser Recorder ist schon etwas , alter” (meint: mehr als drei Jahre), ihr
bekommt ihn deswegen auch nur noch selten. Bei Amazon gibt es ihn aber noch: https://www.amazon.
de/Zoom-Handy-Recorder-24bit-microSD-Karte/dp/BO0O3QKBVYK. Der Nachfolgerist der ,HIn". Dieser
Recorder kann schon etwas mehr (was allerdings gar nicht nétig ware), sieht etwas komplizierter aus,
erschlieBt sich aber auch recht schnell: https://www.thomann.de/de/zoom_h1n.htm. Beide Zoom H1-
Gerate kdnnen auch mit einem usb-Kabel an den Rechner angeschlossen werden und als Mikrofon zur
Aufnahme eurer Stimme fungieren.

Ich zeigte euch ein Mikro, dass eure Stimmen ,satter” aufnimmt als ein Zoom ,Fieldrecorder”
(Aufzeichnungsgerat um auch Gerausche auBBerhalb eines Studios aufzuzeichnen). Das war das Rode
Podcaster Mikrofon: https://www.thomann.de/de/rode_podcaster.ntm. Lasst euch von dem Preis von 189
Euro nicht schockieren, diese Mikros bekommt ihr gebraucht fur unter 100 Euro. Ich zeigte euch gleich mall
das ,ganze Programm” inklusive Stativ. Auch dieses gesamte Set bekommt ihr neu: https://www.thomann.
de/de/rode_podcaster_table_bundle.htm aber auch gebraucht (beispielsweise auf eBay Kleinanzeigen.
Dort kaufte ich ein solches Set fur 110 Euro.)
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Des Weiteren zeigte ich euch einen Mikrofonschirm sowie einen Popschutz. Beides bekommt ihr einzeln,
aber eben auch im Set. Ich selbst entschied mich fur ein ginstiges Set bei Amazon: https://www.amazon.
de/gp/product/BO7Y4CF7VM/ref=ppx_yo_dt_b_asin_title_o01_s007? ie=UTF8&psc=1.

Aber ACHTUNG! Ein Mikrofonarm ist mit dem Gewicht eines Mikrofons UND eines solchen Mikrofonschilds
Uberfordert (das wird der Arm nicht tragen!). Ihr solltet einen solchen Schirm also nur nutzen wenn ihr
keinen Kleiderschrank zur Schallabsorption nutzen kénnt. Dann braucht ihr auch keinen Mikrofonarm
sondern ein Stativ wie beispielsweise dieses hier: https://www.thomann.de/de/millenium_ms2003.htm.

Den ,Porsche unter den Fieldrecordern” zeigte ich euch nur kurz, fiel dies doch eher in die Rubrik
,mit Kanonen auf Spatzen”.... Der Vollstandigkeit halber sei dieses Gerat hier jedoch auch erwahnt: https://
www.thomann.de/de/zoom_h6_black.htm.

Neben all der Technik sprachen wir auch dartber, dass es in einem jeden Audioformat eigentlich nur drei
unterschiedliche Zutaten gibt: Stimme, Musik und Gerausch. In euren Fallen ist die eigene Stimme das
Wichtigste! Seit also bitte nicht zu kritisch zu euch selbst, sondern lernt eure Stimme als

etwas Einzigartiges und Schones kennen. In euren Formatideen tritt jedes Gerausch und jede Musik hinter
euere Stimme zuruck.

Das Programm ,reaper”

Hier kdnnt ihr es herunterladen: https://www.reaper.fm/download.php. Die ersten 60 Tage konnt ihr es
kostenlos nutzen, danach kostet es euch einmalig 60 Euro.

Furunsere Musik und die Gerausche nutzten wir https://www.epidemicsound.com (kostet Geld) und
https://freesound.org (kostet kein Geld). Es gibt aber auch noch gaaaaanz viele weitere Seiten fur Musik
und Gerausche, die ihrin euren Werken nutzen durft. Googelt einfach mal nach ,gemafreier Musik” oder
auch nach ,gemafreie Gerausche”. Dann werdet ihr bestimmt auch auf Seiten wie https://www.audiyou.
de/freesounds, https://pixabay.com/de/sound-effects oder auch https://freemusicarchive.org. Eine sehr
gute Ubersicht bekommt ihr unter anderem hier: https://www.medienpaedagogik-praxis.de/kostenlose-
medien/freie-musik.
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,,CC-Lizenzen”

Hierzu gibt euch Wikipedia die beste Ubersicht: https://de.wikipedia.org/wiki/Creative_Commons.

Wenn ihr den Schopfer eines Werkes nennen musst, konnt ihr dies entweder in dem begleitenden Text zu
eurem Audio tun (diesen Text gebt ihrin einem Feld, beispielsweise bei soundcloud an, im Video sollte dies
zu sehen sein, wenn nicht, meldet euch gerne) oder aber ihr nennt ihn im Abspann eures Audiobeitrags.

Eine schriftliche Nennung sieht beispielsweise wie folgt aus: Song ,All over now” von Audiohub (https://
audiohub.de/lied/all-over-now)”. Manchmal musst ihr auch den Autoren des Musikstlckes angeben.
Dann konnte es beispielsweise so aussehen: Song: ,,Password Infinity” (https://pixabay.com/de/
music/schlagt-password-infinity-123276) von EvgenyBardyuzha (https://pixabay.com/de/users/
evgenybardyuzha-25235210), Pixabay Lizenz: https://pixabay.com/de/service/license”.

Unsere Produktionen wollten wir auf hearthis hochladen (https://hearthis.at). Dies klappte aus einem sehr
einfachen Grund nicht: wenn man bei reaper einen Podcast ,rendert”, kann man diesen als
~wav”oderauch als,mp3” Datei rendern. Die kostenlose Version von hearthis erlaubt eben nur das
Hochladen von mp3 Dateien (deswegen hat es bei uns erst nicht geklappt).

Wenn ihr also eine Folge eures Podcasts rendern wollt, andert beim letzten Schritt das Format in dem Feld
in dem bis jetzt (im Video auch zu sehen) ,wav” steht auf,mp3“.

Alternativ gingen wir zu soundcloud. Dort luden
wir eine Produktionen als Beispiel hoch. Mit Hilfe des Online- QR Code Generators https://www.qrcode-
generator.de erstellten wir dann von der Webadresse einen QR-Code.

Viel Spal3 beim Erkunden der neuen Audio-Mdglichkeiten!
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